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Tocando al viento

Sugerencias para una lectura desde la
problematica de la autoridad

Por Ma. Paula Pierella

SINOPSIS

Comienzo de los afios noventa. La pequefa comunidad de
Grimley se sacude con la noticia de que préximamente su
Unica fuente de trabajo sera cerrada. Mientras tanto, un
grupo de mineros que integra la banda de musica del lugar
continta reuniéndose con la ilusién de participar en una

competencia nacional.

Tocando al viento —film centrado en las consecuencias de las poli-
ticas econdémicas llevadas adelante por la "Dama de Hierro" y pro-
fundizadas durante la década de los '90 en Inglaterra— forma parte,
segln algunos criticos, de un estilo mas esperanzador de abordaje
del fendmeno de la desocupacion, que no se veia en las peliculas
de la época de Thatcher.

La referencia al proceso de reestructuracion de los Estados-Nacion
a nivel mundial, en consonancia con las modificaciones desarrolla-
das al interior del modelo de produccién capitalista en las Ultimas
décadas, nos conduce directamente a las politicas neoliberales
implementadas por Margareth Thatcher y a las consecuencias de
las mismas en los planos econdmico-social y subjetivo. Las decisio-
nes llevadas a cabo durante esos tiempos en que el Estado-Nacion
como unidad relativamente independiente pierde vigencia, en un
momento histérico de creciente mundializacién de la economia,
implicarian el puntapié inicial para la instalacién del neoliberalismo
como doctrina hegemonica que, en gran medida, se constituye
como tal deslegitimando al modelo "keynesiano" o "interventor".

En ese sentido, creo que Tocando al viento es vélida para pensar
las modificaciones a nivel de la autoridad del Estado y de la estruc-
turacion de los lazos sociales producidas en consonancia con los
procesos mencionados.

Grimley es una pequena localidad inglesa centrada en la explota-
cién minera que, como tantas otras debe enfrentarse al cierre inmi-
nente del principal medio no sélo de subsistencia sino de socializa-
cién de sus habitantes. En un tiempo que podriamos llamar "esta-
tal", para resaltar la centralidad del Estado-Nacion en su vertiente

el viento
(Brassen Or
Ewas MG risan Las HIrzecran
y Py Postib s e
) K

FICHA TECNICA

TiTuLo:

Tocando el viento (Brassed off)
DIRECCION:

Mark Herman

GUION:

Mark Herman

FOTOGRAFiA:

Andy Collins

Musica:

R.B. Hall

PRoODUCCION:

Steve Abbott y Olivia Stewart
MONTAJE:

Michael Ellis

INTERPRETES:

Pete Postlethwaite, Tara Fitzgerald, Ewan

McGregor, Stephen Tompkinson, Jim

Carter, Philip Jackson, Peter Martin, Sue

Johnston, Mary Healey, Melanie Hill.
ARo:

1996

ORIGEN:

Inglaterra

DURACION:

109 minutos




ARCHIVO FiLMICO PEDAGOGICO

proteccionista y planificadora en la configuracién de
identidades sociales, el trabajo y sus rutinas organiza-
ban y daban sentido a practicamente la totalidad de
la vida de los sujetos. Tengamos en cuenta que dicho
modelo de Estado ordenaba su funcionamiento y
reproduccién sobre la base de la regulacién de la pro-
duccién, tendiendo a garantizar el "pleno empleo" y
los derechos sociales constituidos a la luz de la crisis
internacional del capitalismo liberal de 1930.

Como puede verse en el film, las relaciones sociales
de los trabajadores exceden el ambito de la mina para
abarcar otros espacios de reunion vinculados a ella.
En este caso, la banda de musica ocupa un lugar cen-
tral, pero también hay escenas que muestran a los
mineros reunidos en el bar o relacionandose en el
barrio, las calles.

Es decir, el trabajo aparece como un lugar privilegia-
do de socializacién y de constitucién de identidades,
como asi también de organizacion para la defensa de
los derechos sociales: salario digno, salud, educacién,
seguridad social, etc.

Sin embargo, la recesién econémica de mediados de
los afios '70 produjo el renacimiento de doctrinas
monetaristas y liberales caracterizadas por sostener
fuertes criticas contra el Estado "benefactor".l Dichas
criticas apuntan fundamentalmente a socavar el
papel del Estado como interventor en la economia,
argumentando —en lineas generales— que la imposi-
cion de una carga fiscal y normativa al capital equiva-
le a un desincentivo para la inversién; y que garanti-
zar pretensiones, titulos y posiciones de poder colec-
tivo a trabajadores y sindicatos es sinébnimo de desin-
centivo para el trabajo.

Considero pertinente citar aqui a Friedrich Hayek
—Premio Nobel de Economia en 1974 y uno de los
economistas neoliberales mas conocidos—. Este tedri-
co, en Camino de servidumbre, escrito en 1944, asi-
mila el concepto de intervencion econémica al de
totalitarismo: "El liberalismo econdémico se opone,
pues, a que la competencia sea suplantada por méto-
dos inferiores para coordinar los esfuerzos individua-
les. Y considera superior la competencia, no sélo por-

que en la mayor parte de las circunstancias es el
método mas eficiente conocido, sino, mas aln, por-
que es el Unico método que permite a nuestras activi-
dades ajustarse a las de cada uno de los demas sin
intervencion coercitiva o arbitraria de la autoridad".2
Aqui se evidencia claramente que para Hayek cual-
quier intervencion de la autoridad estatal en detri-
mento de la autoridad del mercado para autorregular-
se, implicaria coercioén, arbitrariedad, amenaza contra
la libertad, sin hacer mencion a la necesidad de cier-
tas decisiones e intervenciones estatales para evitar
fenémenos tales como el de la desocupacién.

Frente a estas teorizaciones, Pablo Gentili sostiene
que la postura de Hayek es clara: si los hombres no
afirman en su vida cotidiana el valor de la competen-
cia y si las sociedades no aceptan las posibilidades de
modernizacion que el mercado ofrece, las consecuen-
cias son nefastas para la democracia.3 En nombre de
la democracia y de la libertad individual, lo politico,
como ambito publico de deliberacién, de discusion,
de acuerdos, seria, de este modo, puesto cada vez
mas en cuestién. Pero también tenemos que destacar
aqui que para Hayek no habria una relacién necesa-
ria entre el libre mercado y la democracia politica.4
Aproximadamente treinta afios después de haberse
escrito dicho libro, los principios alli expuestos se
irlan estableciendo como hegeménicos.

Entrarian en estado de crisis todos aquellos dmbitos
anteriormente regidos por la légica del Estado keyne-

1 Cabe aclarar que, a los fines del presente trabajo, las denominaciones Estado "proteccionista", "benefactor”, "interventor', seran utilizadas
como sinénimos. Sin embargo, en el marco de la economia politica se realizan algunas distinciones entre las mismas. Hay quienes conside-
ran gque, en los paises desarrollados, el componente "benefactor' no fue del todo abandonado por las politicas neoliberales que se distancian
de las doctrinas keynesianas. Ver Filmus, Daniel, Estado, sociedad y educacién en la Argentina de fin de siglo, Troquel, Buenos Aires, 1998.
2 Hayek, F. (1944). Camino de servidumbre, Alianza Editorial, Madrid, 1995, p. 37.

3 Ver Gentili, P, Neoliberalismo e educacdo: manual do usuario. Pagina web: http://www.cefetsp.br/edu/eso/manualusuario.html.

4 Ver Hobsbawm, E., Historia del siglo XX, Critica, Buenos Aires, 2002, p.409. El historiador inglés resalta el hecho de que el Premio Nobel
de Economia, creado en 1969, respaldé al neoliberalismo desde 1974, al concedérselo a Friederich Von Hayek y, dos afios después, a otro
defensor del ultraliberalismo econémico: Milton Friedman. Afhadiendo que desde 1974, luego de una crisis profunda del capitalismo a nivel
mundial, los partidarios del libre mercado pasaron a la ofensiva, a pesar de que recién llegan a dominar las politicas gubernamentales en
1980, con la excepcion de Chile, donde la dictadura militar de Pinochet adopt6 una politica neoliberar a ultranza, derrocando en 1973 a un
gobierno de raigambre socialista-popular.
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siano. I-fste, a través de su intervencion en la econo-
mia y en lo que respecta a los Ilamados derechos
sociales, como asi también a través de su reconoci-
miento del papel formal de los sindicatos, mitigd
durante algunas décadas los conflictos de clases pro-
pios del capitalismo. Veremos entonces en el film, en
toda su crudeza, la crisis de las organizaciones colec-
tivas como los sindicatos, partidos politicos y demas
corporaciones publicas, que basaban su autoridad en
la centralidad del Estado-Naci6on como entidad de
articulacion social y como organizador de una légica
en la cual tenfa sentido pensar en lo publico-estatal
como algo ineludible.

El capitalismo en su version neoliberal "liberaria" a los
ciudadanos de la tutela estatal "dejandolos librados" a
la incertidumbre, dejandolos "a la deriva". Resuenan
aqui las palabras del sociélogo Richard Sennett,
quien sostiene que en el nuevo capitalismo, al no
estar ya regido por la légica del "largo plazo", se expe-
rimentaria la sensacion de estar "a la deriva", perdien-
do el control de la propia vida.®

Este estado de incertidumbre, de desamparo, es gra-
ficado perfectamente en la pelicula en casi todos los
personajes, pero méas especificamente en Phil, el hijo
del director de la banda. Este es despojado de sus
pertenencias, pasa por dramas intensos que debilitan
las consistencias que organizaban su vida.

¢A quién recurrir ante situaciones de desmantela-
miento total de las condiciones que daban sentido a
la existencia? Se quedaria, de este modo, a expensas
de las solidaridades de los otros: amigos, familiares,
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etc., entendidos como individuos aislados (en este
sentido es grafica la escena en que la esposa de uno
de los mineros le entrega discretamente a la de otro
algo de dinero). Liberar las reglas del mercado no
implica precisamente sujetos liberados, sino mayores
ataduras, mayores exclusiones, como asi también la
constitucion de nuevos lazos sociales que pueden
estar caracterizados por un aislacionismo individualis-
ta pero también, como veremos a continuacién, por la
resistencia y la unién en defensa de lo publico como
espacio sostenedor de las identidades colectivas.
Quisiera introducir aqui una cuestién que encuentro
central en el film, en lo que concierne al riesgo de
quiebre de los lazos sociales duraderos, propio del
neoliberalismo: me estoy refiriendo especificamente a
las tensiones que tienen lugar en relaciéon con la
banda de la mina de Grimley. La misma tiene mas de
cien afos y estéd constituida por mineros que encuen-
tran en ese espacio de produccion cultural un lugar en
que el placer por la musica ocupa el centro de una
actividad ligada al trabajo, pero que lo excede. Allf,
ademas puede vislumbrarse una perspectiva de géne-
ro determinada: la banda esta integrada sélo por
hombres. Aceptan la entrada de una mujer que, ade-
mas de ser muy talentosa, es la nieta de un minero
gue habia formado parte de la banda.

La banda no es cualquier banda: es la banda de los
mineros. Al correrse el riesgo de destruccion de la
mina comienza a tambalear la banda como ambito
social dador de sentido.®

Uno de los musicos es claro respecto a esto: "Se cie-
rra la mina, se termina la banda". Danny, el director,
no puede entenderlo, ya que para él la banda es su
vida, lo que le da sentido a la misma y se obstina en
conservarla, argumentando que pudieron sobrevivir a
muchisimas crisis; entre ellas, dos guerras mundiales.
"Pero esta es la peor catastrofe de la historia", recibe
como respuesta.

Aparece entonces la necesidad de ligar, sostener, en
lugar de subvertir, romper, desligar.” Defender espa-
cios de lazo social como el de la banda, podria ser un
modo de habitar y construir, de sustraerse al menos
por un rato de la légica del mercado. Esto es claro en
el dialogo de uno de los mineros musicos con su

5 Sennett, R. La corrosion del caracter. Las consecuencias personales del trabajo en el nuevo capitalismo, Anagrama, Barcelona, 2000.

6 A mi juicio, resulta impactante el juego de superposicion de imagenes, en que se alternan escenas de la banda tocando con aquellas en que
se pueden inferir que se esta discutiendo y decidiendo acerca del cierre de la mina. Considero que dicho montaje expresa impecablemente la
relacion de la que habla Zizek refiriéndose a esta pelicula: aquella centrada entre la lucha politica real (contra el cierre de las minas) y la expre-
sion simbolica idealizada de la comunidad de los mineros a través de su banda de mdsica. El "Concierto de Aranjuez’, en que la joven se luce
como solista, es digno de ser escuchado. Ver Zizek, S.: "Dije economia politica, estdpido", publicado por Pdgina/30, N° 118, mayo de 2000.
También publicado en Zizek, S., El espinoso sujeto, Paidés, Buenos Aires, 2001.

7 Para ampliar esta idea recomiendo la lectura de Grupo Doce, Del fragmento a la situacién. Notas sobre la subjetividad contemporanea,

Buenos Aires, 2001.
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mujer. Le dice ella: "Hace diez afios eras un luchador,
estabas lleno de pasién, ahora estas vencido. Lo
Unico que haces es tocar tu trompetita". A lo que él
responde: "Si, pero al menos nos escuchan... Y es una
tuba menor!".

Trata de significar que las antiguas luchas ya no pro-
vocan efectos en las autoridades; pero ademas que el
ser escuchado en la banda implica un reconocimien-
to, una autorizacion a continuar tocando, a esforzarse
por alcanzar mayores reconocimientos, en un contex-
to de desocupacién que afecta en gran medida a la
integridad masculina, basada fundamentalmente en
la posicién central del hombre en lo que respecta a lo
laboral. Danny —el director—, figura revestida de
autoridad por los musicos, especialmente por su hijo,
si los reconoce, cuenta con cada uno de ellos para
que la banda funcione.

Slavoj Zizek8 toma a Tocando al viento y Todo o nada
como dos versiones del punto muerto de despolitiza-
cién en que estamos, dos modos de enfrentarse con
la pérdida catastréfica. Dicho autor sostiene que
cuando los mineros pierden la batalla politica, la acti-
tud de darle tanta importancia a la musica, su insis-
tencia en tocar y participar en un concurso nacional,
se convierte en un gesto de desafio, un verdadero acto

8 Op. cit.

de afirmacién de fidelidad a la lucha politica.

Hacia el final de la pelicula, tras las conmovedoras
palabras de Danny, se ve un posicionamiento politico
que tiene que ver con sostener lo colectivo, con auto-
rizar a lo publico como ambito privilegiado de lazos
sociales. Y alli reside parte de la esperanza: en la cre-
encia en que todavia se pueden rescatar espacios
simbdlicos de sostén, en que hay decisiones en las
cuales todavia se puede intervenir y en la posibilidad
de que lo politico irrumpa con todo el peso de lo
incierto pero con la intencionalidad firme de esquivar
los efectos desestructurantes de estar "a la deriva".
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Una mirada cinematografica

Por Diana Paladino

Cine social inglés

A mitad de los anos ochenta, el cine britanico desarrollé una
linea de films de ficcion orientada a temas politicos y sociales.
Stephen Frears (Ropa limpia... negocios sucios, 1985), Mike
Leigh (High Hopes, 988) y, sobre todo, Ken Loach (Riff Raff,
1991) fueron los principales artifices de este filén preocupado
en registrar la inmediatez de la realidad en tiempos del gobierno
de Margaret Thatcher. Con eje en las tensiones raciales, la situa-
cion de los trabajadores y el creciente desempleo, estas pelicu-
las prenunciaron una problematica que hacia fines de los noven-
ta fue hegeménica: la reconversién productiva del capitalismo y
sus consecuencias humanas. En términos generales, los films de
esta corriente —entre los que estan Tocando al viento, Todo o
nada (1997, P. Cattaneo), e incluso, la francesa Recursos huma-
nos (1999, Laurent Cantet)—, son relatos articulados sobre la
base de conflictos individuales que importan sélo en la medida
que proponen diferentes abordajes al tema comun del cierre de
la fuente laboral. De ese modo, los desajustes familiares, la soli-
daridad, la imposibilidad de adaptarse a situaciones nuevas,
aparecen como variaciones recurrentes que, de un modo u otro,
existen en todas estas peliculas.

En un licido articulo en el que el ensayista Slavoj Zizek confron-
ta Tocando al viento y Todo o nada, se sefiala que, en definitiva,
ambos films dan cuenta de lo mismo: la desintegracién de la
identidad masculina de la vieja clase obrera. Aunque cada uno
lo hace desde una perspectiva distinta. Opuesta, dice Zizek.
"Tocando al viento se centra en la relacion entre la lucha politi-
ca real (contra el cierre de las minas) y la expresion simbdlica
idealizada de la comunidad de los mineros, su banda de musi-
ca. (...) Pero, cuando los mineros pierden la batalla politica, su
participacién en el concurso nacional [de bandas], se convierte
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en un gesto simbdlico de desafio, un verdadero acto
de afirmacion, de fidelidad a la lucha politica. (...)
En Todo o nada, lo heroico del gesto final [el nime-
ro de stripers protagonizado por un grupo de mine-
ros] no esta en persistir en la forma simbdlica sino,
por el contrario, en aceptar lo que, desde la pers-
pectiva de la ética de la clase obrera masculina, no
puede sino aparecer como la Ultima humillacion:
renunciar a la falsa dignidad masculina."

Desde el punto de vista formal, el cine social inglés
de los anos noventa (y Tocando el viento es un claro
ejemplo de ello) adopt6 la puesta en escena de esti-
lo realista, la narracién lineal, la sintaxis diafana y
el montaje de corte clasico. Una alquimia que le
permitié alcanzar al gran publico y trascender a
otros mercados sin resignar sus intenciones criticas
e ideoldgicas.

Tocando al viento fue galardonado con el premio César
a la Mejor Pelicula Extranjera de 1998, el Premio
Korda al Mejor film nacional de la Academia Britanica
y con el Premio especial del Jurado a su director (Mark

Herman) en el Festival Internacional de Tokio.




